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RESUMO

O conjunto das estruturas e de todos os cenarios deve formar uma quadro que
corresponda as leis da harmonia, assim como um obra pictéria. Portanto,
exige-se cada vez mais que a cenografia seja tratada como uma composi¢cao
plastica (HOFMAN apud. RATTO, 2001, p. 38). Este artigo visa descrever 0s
cenarios dos espetaculos “Mix”, “Rota” e “Casa” da Cia de Danca Deborah
Colker, sob os aspectos plasticos, cenografia e a relacdo desses cenarios com
o design de interiores.
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1. Introducéao

A primeira impressao que o publico tem de uma apresentacdo teatral,
seja em palcos convencionais ou em espacos alternativos, € a composicéo do
espaco cénico. Quando a plateia adentra um espacgo de apresentacéo teatral
ou quando a cortina se abre, a primeira percepcéo da identidade do trabalho &
estabelecida através da captacdo visual do aparato cénico. Para Silva (2007,
p.21), em frente ao publico,

[...] estdo sO elementos que vao definir o espaco e, muitas
vezes, 0 tempo da acdo, seja de forma realistica ou simbdlica.
Como se fosse uma pintura onde os personagens irdo atuar, o
interior do espago cénico, a iluminagdo, bem como a escolha e

a manipulagdo de objetos e outros recursos, sdo elementos
que vao propiciar a identificacao e contato entre palco e platéia

A fungdo dos cenarios da Cia. de Danca Deborah Colker, em suas
composicdes, € elucidar e identificar visualmente a acdo num ambiente que
trara significado aos elementos dramaticos do trabalho escolhido, enfatizando

assim o tema, o enredo, o conceito e o ambiente emocional. Urssi (2006)
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comenta que, como primeiro elemento da representacao teatral, o homem cria
0 espaco cénico e enriguece com 0 uso de signos ora verbais, ora cénicos,
tateis e sonoros. Assim, 0 espetaculo constr6i um ambiente, génese de uma
cadeia infinita de significados, onde o espectador recebe, simultaneamente,
diversos tipos de informac¢des vindas do cenario, da iluminacdo, do figurino,

dos gestos e da fala.

Este artigo vem analisar trés cenarios dos espetaculos “Mix”, “Rota” e
“Casa”, realizados pela Cia. citada anteriormente. Classificando e Discute a
composicao dos espacos e a ideia da ambientacdo usada para  compor a
plasticidade das cenas, a partir dos elementos de composicdo que mais
predominam na escrita da cena como Mix: 0 espaco e o ritmo, Rota: as linhas e
o equilibrio e Casa: a forma e a propor¢do. Com isso, mostra que o projeto do
designer de interiores para a criacdo de um cenario € de grande importancia na
percepcdo técnica do espaco projetado no teatro, ao mesmo tempo ele, o
designer, busca referéncias e caracteristicas dos estilos cenogréaficos para a
realizacdo da composicdo de seus projetos feitos em casas, apartamentos,

hotéis, galerias, cinemas, restaurantes, entre outros.
2. Cenografia e a plasticidade do espaco

Com perspectiva do projeto cenografico, podem-se analisar o0s
ambientes, de acordo com o0s conceitos de plasticas que contemplam a
percepcdo primeira para poder analisar o espaco como um todo, ou seja, é
preciso entender que uma sala, quarto, banheiro, cozinha, cada um possui um
significado que o designer conceitua, quando realiza o projeto e nele aplica um
olhar voltado para a composicdo que vai definir seu estilo, sua intencéo, a
funcdo, e, o mais importante, a necessidade buscada com o projeto para
atender o cliente. Para Ching e Binggeli (2006, p.128), a arquitetura de
interiores

[...] envolve a selecdo de elementos de projetos de interiores e
seu arranjo dentro de um fechamento espacial, de modo a
satisfazer certas necessidades e desejos funcionais e
estéticos. Essa distribuicdo de elementos em um espaco inclui
0 ato de se estabelecer padrdes. Nenhuma parte ou elemento
Gnico em um espaco esta sozinho. Em um padrdo de projeto,

todas as partes, elementos ou pecas dependem uns dos
outros para impacto visual, fungéo e significado [...]



O significado da composicao, forma, linha, textura, luz e cor, também os
principios que compde o equilibrio, ritmo, harmonia, unidade, escala,
propor¢éo, contraste, énfase e variedade irdo ser o olhar visual para a analise
da ambientacéo, e justifica-la de acordo com a plasticidade que a desenha. E
importante ressaltar que uma composicao se dar atraves do estilo e da maneira
pela qual o designer quer seguir, seja ele classico ou contemporaneo, para que
a perspectiva do projeto esteja de acordo com os elementos e 0s principios do

design, ja citados.

Figura 1: Ambientacao: Estilo Classico e Estilo Contemporaneo
Fonte: SILVA; LIRA, 2008

Aqui se coloca o olhar para os espacos residenciais, analisando o design
de interiores sob a ideia da visualidade que faz parte dos projetos de interiores.
Onde a referida analise partira dos principios compositivos dos cenarios da Cia.
de Danca Deborah Colker, e sera transmitida a ambientacdo de espacos
diversos que fazem parte do dia a dia de pessoas que atuam através de
atividades diversas como aspectos do cotidiano, o descansar, 0 comer e 0
dormir. Assim, 0s aspectos estéticos que objetivam o conforto visual do usuario
em busca de uma organizacdo harmoénica e criativa do espaco, tornardo
também aspectos psicolégicos e subjetivos que, quando aplicados de forma
correta, podem auxiliar na estabilidade psiquica ao usuario e, também, técnicos
e fisicos como a ergonomia, antropometria, circulacéo, acustica, luminotécnica

e o conforto térmico.

2.1 MIX: O ESPACO E O RITMO

O espetaculo MIX foi especialmente concebido para a 6° Bienal de
Dancga de Lyon, na Franca, em 1996. Seu enredo junta os sentimentos de



paixdo, ironia e a elegancia de um desfile; a reflexdo sobre o principio do
movimento esbocado em méaquinas e largamente desenvolvido em mecanica e

movimentos instalados em cotidiano e no balé verticalizado (COLKER, on-line).

A estrutura cenografica estq associada a uma composi¢do, como vista
nas figuras abaixo, em piso e parede, onde 0 espaco é projetado sem muitos
aderecos, para que prevalecam os movimentos e, principalmente, 0s corpos
dos bailarinos. Contudo, a estética se diferencia numa perspectiva onde o jogo

se faz em espaco e ritmo.

Figura 2: Cena inicial e 2° ato de Mix
Fonte: COLKER, on-line

O espaco, para Dondis (apud GOMES FILHO, 2003), é captado através
da informacado visual de muitas maneiras, do ato de permanecer em pé, de
mover-se e reagir a luz, como o que € visto em Mix: 0 espac¢o reagindo as
acbes e aos estimulos do corpo. Assim vai ganhando uma dimensédo
cenografica capaz de estimular o olhar pictério, sobre uma tela que se percebe
em movimento. Assim, Dondis (1997, p. 160) ainda acrescenta que,

em todo esforgo compositivo, as técnicas visuais sobrepbem-se
ao significado e o reforcam; em conjunto, oferecem ao artista e
ao leigo os meios mais eficazes de criar e compreender a

comunicagdo visual expressiva, na busca de uma linguagem
visual universal

Sobre o espacgo Ostrower (1991, p. 37), menciona que a experiéncia que

se fez primeira, na necessaria recorréncia e constante atualidade,



a percepcao do espaco ndo é restrita a individualidade e nem
mesmo a certas culturas. Através de nossa sensacdo de
estarmos contidos num espaco e de o contermos dentro de
nés, de ocuparmos e transpormos, de nele nos
desequilibrarmos e reequilibrarmos para viver, 0 espaco
constitui o Unico mediador que temos entre nossa experiéncia
subjetiva e a conscientizacdo dessa experiéncia. Tudo aquilo
gue nos afeta intimamente, em termos de vida, precisa assumir
uma imagem espacial para poder chegar ao nosso consciente.
E, do mesmo modo, tudo que queremos comunicar sobre
valores de vida traduzimos em imagem de espaco

O espaco € quem determina 0 que a cenografia e a ambientacdo vao
ser, mas ndo limita as condicdes de uma dinamica criativa de projeto e
composicao. Assim, espacos serdo os pontos de partida para um projeto capaz
de trabalhar e direcionar as sensac¢des para dentro da proposta elaborada pelo
design de interiores. Para Mancuso (2008, p. 61), “espaco/momento faz nossa
proposta parecer efémera, pois, quando se modela um espaco, modela-se para
uso e desfrute de pessoas, e estas sao criaturas extremamente dinamicas;

consequentemente, suas necessidades também o sao”.

Figura 3: Ritmo no corpo e no espago
Fonte: COLKER, on-line; LIRA, 2008

Percebe-se o equilibrio que o espaco proporciona ao projeto, com a
peculiaridade de cada acessoério colocado sobre uma determinada posicéo,
onde proporciona uma sutileza e conceituacdo de formas, texturas, luzes e
sombras. Entretanto, é necessario entender que, além de o espaco determinar
um projeto, é preciso perceber o ritmo como se comporta esse espaco e as
coisas que estéo contidas nele. Ching e Binggeli (2006, p. 148) afirmam que “o
ritmo visual é mais facilmente reconhecido quando a repeticdo forma um

padrao linear. Dentro de um interior, contudo, sequéncias néo lineares de



forma, cor e textura podem criar ritmos mais sutis que, talvez, ndo sejam
imediatamente obvios aos olhos”. Os autores (2006, p. 149) mencionam que o

ritmo visual

também pode se referir ao movimento de nossos corpos a
medida que avangcamos através de uma sequéncia de espagos.
O ritmo incorpora a nocdo fundamental de repeticdo como um
recurso para organizar formas e espacgos na arquitetura, onde
vigas e colunas se repetem para formar vaos estruturais e
modulos espaciais

Assim, pode-se perceber que todo 0 espaco possui seu proprio ritmo e
este pode ser modificado e elaborado através do projeto de interiores, o qual

ganha um novo movimento e revela-se através das formas.

Figura 4: Ritmo na composic¢ao
Fonte: SILVA; LIRA, 2008

O ambiente explicitado na figura 4 mostra o quanto os acessorios criam
o ritmo, mostrando que a colocagdo das pecas nos dois ambientes sao
estudadas de acordo com o conceito elaborado pelo projetista, em um ritmo
gue parte da modulacdo; um espaco retangular que dita também o desenho do
mobiliario e, no outro, a sobreposicao da tela ao fundo, com o tapete, luminaria
e o sofa. Todos com a perspectiva da composicdo baseada no olhar
cenografico e que parte da ideia de um cliente-ator-usuario, o qual sera palco
para a demonstracdo de sentimento, emoc¢des e movimentos corporais

buscados no espetaculo Mix através do espaco e do ritmo.



Figura 5: A composicao e o ritmo no espaco
Fonte: COLKER, on-line; SILVA; LIRA, 2008

O olhar da cenografia teatral sobre o design de interiores proporciona
uma nova estética, capaz de traduzir o espaco ideal para mudultiplas e
experimentais relacdes entre elementos visuais que o designer obtera, através
de uma maior liberdade, diversidade e precisdo de op¢des compositivas e

criativas.
2.2 ROTA: AS LINHAS E O EQUILIBRIO

Rota foi um dos primeiros espetaculos criados pelo designer brasileiro
Gringo Cardia. Nele, o grupo de bailarinos gira em roda-gigante executada em
estrutura metdlica, posicionada no centro do palco. Através da simplicidade
formal, a énfase visual da cenografia recai sobre os movimentos involuntarios

dos bailarinos.

Figura 6: 1° e 2° atos de Rota
Fonte: COLKER, on-line

No cenario, veem-se linhas, circulos e mapas. Possibilidades de

caminhos e descobrimentos. A exploracdo de varios planos e niveis e uma



intensa ocupacéao integral do espaco. A roda, vista na figura 6, € o elemento
cénico de maior estrutura. E inspirada nos parques de diversées e na rotacao
da terra (COLKER, on-line). Todos os movimentos dentro e fora da roda

buscam a ideia da circularidade: fluxo continuo e simples.

As linhas do estagio inicial de Rota oferecem oportunidade a uma
grande variedade de ritmos, buscado nos riscos do piso e no desenho do
figurino. Trata-se de uma composi¢cdo detalhada buscada no equilibrio e na
harmonia entre espago e corpo. Em virtude da multidirecionalidade do
ambiente, as linhas podem assumir flexdes praticamente infinitas, de sorte a

permitir uma grande variacao no fluir da sequéncia ritmica.

Percebe-se a harmonia entre as linhas, em que o efeito visual proposto
pelo projeto € alcancado através de um estado no qual, segundo Gomes Filho
(2003, p. 54), “as forgas, agindo sobre um corpo se recompensam
mutuamente”. Assim, ao ler a cenografia do espetaculo Rota, entende-se o
design de interiores estruturado em uma concepc¢ao técnica, através dos
elementos visuais e da plasticidade. Esta € que é fator preponderante para a
criagdo e execugcdo de uma ideia. Assim, torna-se um desafio para 0s
profissionais de design, atuando como cendgrafos, compor e conceituar esses

espacos teatrais e projeta-los sob a perspectiva de interiores.

A plasticidade do cenario, as linhas, a roda e o equilibrio entre corpo,
movimento e espaco remetem aos cenarios do estilo futurista, onde a
cenografia tornava o espetaculo, através de efeitos cromaticos, puro ritmo e
movimento (CARLSON, 1997).

Figuras 7: 1° e 2° ato de Rota
Fonte: COLKER, on-line



Pode-se analisar ambientes de casas com a mesma ideia do espaco
projetado pelo designer Gringo Cardia, observando os detalhes que compdem
a ambientag&o e analisando os recursos utilizados para a realizagéo do interior.
Pois, com a mesma estrutura de unificacédo entre as linhas e o equilibrio de um
espaco ambientado, vé-se que 0s espacos sofrem uma alteracdo conceitual
causada pela intencdo do designer. O projeto de interiores, em sua
plasticidade, compde-se de linhas que estimulam e criam equilibrio visual
capaz de trabalhar com as sensacdes das pessoas e dar movimento ao

ambiente, dentro da perspectiva cenografica.

Figura 8: Equilibrio entre espago e mobiliarios e entre espago e cor
Fonte: SILVA; LIRA, 2008

O equilibrio dos ambientes, como mostra a figura 8, se da pela
colocacédo de cada peca que compde 0 espacgo, ou seja, cada unidade que
determina um sentido no conceito final do projeto. Para Gomes Filho (2003, p.
29),

as unidades podem ser agregadas ou percebidas dentro de um
todo por meio de diversos elementos como: pontos, linhas,
planos, volumes, cores, sombras, brilhos, texturas e outros,
isolados ou combinados entre si

Como é percebido nos ambientes das figuras precedentes, onde a
composicdo é feita por elementos que vao caracterizando um determinado
estilo, e, contudo, equilibrar o espaco através da distribuicdo do mobiliario e

dos aderecos.

As linhas também devem ser percebidas dentro do design de interiores,
as quais podem dar ao espaco simplicidade; torna-lo 6bvio e também estavel.



D&o movimento, causam inquietacdo, suavidade, amplitude e continuidade
(MANCUSO, 2008).

As figuras subsequentes mostram as linhas colocadas no espago por
diversas maneiras, onde priorizam a valorizagdo do desenho e o realce dos
elementos. Na primeira figura, percebe-se a verticalidade dando énfase a
distribuicdo e divisdo dos lavatorios, delimitando cada espaco, através de
colunas; ao mesmo tempo em que realgca também a cor, percebendo na
cenografia o contraste entre o tom envelhecido das colunas e a parede preta
intercalada entre as linhas, enaltecendo, portanto, as formas e a sobreposicao

das cubas brancas.

Figura 9: Linhas verticais, curvas e paralelas
Fonte: SILVA; LIRA, 2008

A segunda figura mostra uma versatilidade nas linhas, onde o espaco é
favorecido por um olhar mais dindmico em termos de énfase e distribuicdo dos
elementos. Percebem-se as linhas verticais, paralelas e curvas. Estas, como ja
mencionado, tendem a expressar movimentos suaves (CHING; BINGGELI,
2006).

E também podem ser usadas para criar texturas e padrbes nas
superficies e formas, no caso do ambiente analisado; as linhas trabalhadas no
projeto encontradas no formato do banco, no painel, no desenho da luminaria
de arco e na distribuicdo dos aderecos colocados em um ritmo especifico, onde

destacam a luz e o tom verde das paredes.

Como as linhas e o equilibrio de um espaco de interiores, a cenografia
de “Rota” mostra que o corpo no espago constr6i uma concepcao visual

igualmente como um elemento que compde um determinado espa¢o. Como diz



Ching; Binggeli (2006, p. 90), “Devemos continuamente nos esforgar para ver e
estar conscientes das caracteristicas das coisas e como elas se relacionam e

interagem para formar a qualidade estética de nossos ambientes visuais”.

Figura 10: Equilibrio entre os aderegos
Fonte: SILVA,; LIRA, 2007

O espetaculo composto por diversas linhas, que sdo usadas
simplesmente como instrumentos reguladores para expressar relacionamentos
e estabelecer padrdes entre elementos de projeto, e equilibrio tanto do corpo
como dos aderecos cénicos, se comporta como a unidade cenografica capaz

de trabalhar o objeto cénico a partir da plasticidade do design.

2.3 CASA: A FORMA E A PROPORCAO

Em “Casa”, Deborah parte de uma ideia simples, investe nas acdes
banais para entrar no mundo imaginario e transforma-lo em movimento. Como
faz parte do seu processo criativo, 0 cotidiano € uma fonte de inspiracéo
(COLKER, on-line).

O projeto partiu, também, da andlise de uma pergunta: o que se faz em
uma casa? A resposta para a concepc¢do do espeticulo foi: comer, dormir,
cozinhar, vestir, ver TV, ter insénia, ndo fazer nada, sonhar. “O grande fascinio
€ poder falar de um Unico tema, em um so6 lugar e sem intervalo, partindo de
uma ideia concreta, onde a linha dramatlrgica e dindmica foi sendo

desenvolvida junto com as pesquisas de movimentos” (COLKER, on-line).



Figura 11: Esboco do projeto "Casa"; A forma e a propor¢céo
Fonte: GRUNOW, 2003; COLKER, on-line

Gringo Cardia, cenodgrafo do espetaculo, criou uma casa de trés
andares, com varios compartimentos. Ele partiu do principio do homem inserido
no interior. Trabalhou com a referéncia do urbano e teve como norteador de
sua inspiracao o pintor americano Edward Hopper, que relaciona, em sua obra,

0 espaco com pessoas (COLKER, on-line).

O projeto de interiores foi concebido a partir de nichos de ocupacéao, que
remetem a interacdo entre habitacdo e morador. Para esse cenario, Gringo

(apud. GRUNOW, 2003) enfatiza que, em se tratando de danca,

s

de movimento corporal, € necessario tempo para que as
pessoas se acostumem com o0 espaco fisico. Quando o
ambiente retrata uma casa, por exemplo, é preciso acostumar-
se com a posicdo da porta com o pé-direito, ou seja, com o
espaco em si, de forma que a vivéncia vai dando mais
liberdade a coreografia, melhora as condi¢des de criacéo

Nesse sentido, em “Casa”, o valor cenografico sera de grande
importancia para o desenvolvimento do espaco, pois 0s corpos e as formas dos
aderecos de cena sédo adaptados de acordo com a antropometria, medidas do

homem, para o processo de criagdo dos movimentos.



Figura 12: Corpo e as formas
Fonte: COLKER, on-line

As formas do espetaculo casa sdo elaboradas de modo muito linear,
onde o desenho do corpo € que dar o movimento ao espaco. Niveis de planos,
pés-direitos altos vao integrar corpo, espaco e movimento, através de linhas
horizontais que, para Zevi (1978, p. 113),

guando ndés, por instinto mimético, seguimos a linha horizontal,
percebemos,que ela da o sentido do imanente, do racional, do
intelectual. E paralela a terra sobre a qual o homem caminha,
acompanha por isso o seu andar; decorre & mesma distancia
da vista e por isso ndo da lugar a ilusbes acerca do seu

comprimento; seguindo a sua trajetdria, encontra-se sempre um
obstaculo qualquer que sublinha o seu horizonte

Dentro dessa perspectiva,percebe-se que a dualidade entre cheios e
vazios, no caso do cenario mostrado na figura anterior, que as formas sélidas
espaciais representam a unidade essencial de opostos que ddo forma a
realidade da arquitetura de interiores, onde as formas visiveis ddo dimensé&o ao
espaco, escala, cor e textura, ao passo que o espaco revela formas, como diz
Ching; Binggeli (2006, p. 112), que “esse relacionamento simbidtico entre a
forma e o espaco pode ser visto nas diversas escalas da arquitetura de
interiores”.  Ainda sobre esse aspecto, Gomes Filho (2003, p. 41) menciona
gue a forma

pode ser definida como a figura ou a imagem do conteudo. A
forma nos informa sobre a natureza da aparéncia externa do
objeto. A percepcao da forma é o resultado de uma interacao
entre o objeto fisico e o meio de luz, agindo como transmissor

de informacao, e as condicbes e as imagens que prevalecem
no sistema nervoso do observador



As formas apresentam uma grande variedade em sua estrutura,
podendo ser representadas pelas linhas, cubos, circulos, esferas, elipse e
podem ser observados dentro do design de interiores sob o ponto de vista da
composicado, através da diversidade de elementos que criam a ambientacao,
através de luminarias, cortinas, quadros, tapetes, poltronas, mesas, abajours,

entre tantos outros.

Figura 13: Formas em linhas retas, curvas e em elipse
Fonte: SILVA; LIRA, 2007

Nos ambientes vistos na figura 13, vé-se na primeira figura, que a forma
das linhas desenham o ambiente, demarcam o espacgo, através do corre-mao,
da escada, das colunas e da marcacao dos embutidos no teto, ampliando o
espaco e proporcionando uma construcdo diferenciada para o interior. Na
segunda, as formas se dao através das linha, mais retas e paralelas; mas
também com a elipse que, para Zevi (1978, p. 114), se forem desenvolvidas em
torno de dois centros, nunca permitira que a vista repouse, tornando-a mével e

inquieta, conforme visto na figura citada, através do desenho sob o teto.

Assim como a forma tem melhor utilidade e uso espacial no design de
interiores, € preciso que a proporcdo dos elementos e do espaco seja
adequada ao corpo do homem e aos demais componentes que estédo
relacionados com o espaco. Como diz Ching; Binggeli (2006, p. 132). “no
projeto de interiores, estamos preocupados com as relacbes entre as
proporcdes estabelecidas pelas partes de um elemento de projeto, entre varios
elementos de projeto e entre tais elementos e a forma espacial’. E, portanto,

consegue-se com a proporcionalidade o equilibrio e a harmonia, através da



cuidadosa disposicao desses elementos, partindo de um projeto muito peculiar
e que caracteriza um determinado cliente, ou seja, seu estilo, suas
necessidades, seus gostos etc, que sdo estudados com mindcia, para que a

proporcao dos mobiliarios esteja de acordo com a sua concepcao.

Figura 14: Proporcéo entre formas, homem e espaco
Fonte: WEINFELD, on-line; COLKER, on-line

O design de interiores, com seu estudo compositivo do espaco, e dele
criando formas e proporcbes bem como o espetaculo “Casa”, com a
representacdo do cotidiano das pessoas. O corpo inserido na sala, no quarto,
no banheiro, na cozinha e nos comodos da casa leva a perspectiva sobre o
foco importante do estudo da cenografia, pois para se projetar um cenario,
mesmo que se complete por um tempo curto, deve-se levar em consideracao
toda uma pesquisa sobre a atividade primordialmente projetiva com

determinacao das propriedades formais e espaciais dos objetos (URSSI, 2006).
Considerac0des Finais

A cenografia e o design caminham com seu valor conceitual para o ideal
de um projeto que preza pelo desenho do espaco, pela percepcdo e
simbologia, onde perpacam pelos ideais do teatro, da caixa cénica e do fazer
metodoldgico, que une as duas areas. Assim, entendeu-se que a cenografia
ndo é s a decoragdo de um palco; é também o pensar em toda estrutura
espacial onde as pessoas se movimentardo e onde havera interacdo com os
objetos nele contidos. E, dentro dessa perspectiva, conceitua-se o projeto de
interiores, com o seu olhar projetual voltado para o design, que se vincula ao

mesmo modo do fazer cenogréfico.



O resultado aqui alcancado é parcial, quando se propde a analise plastica dos
cenarios da Cia. Deborah Colker e que constituirda como parte da continuidade
da pesquisa sobre a tematica em outras ocasifes e integral, quando se verifica
que o material descrito servira como subsidio tedrico e imagético para

contribuir com futuras pesquisas, nessas areas do conhecimento.

Referéncias
CARLSON, Marvin. Teorias do teatro. Sao Paulo;: UNESP, 1997.

CHING, Francis D. K; BINGGELI, Corky. Arquitetura de Interiores llustrada.
Porto Alegre: Bookman, 2006.

COLKER, Deborah. Cia de Danca Deborah Colker. Disponivel em:
< http://lwww.ciadeborahcolker.com.br/inicio/>. Acesso em: 3 de abr. 2010.

DONDIS, Donis A. Sintaxe da Linguagem Visual. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1997

GOMES FILHO, Joéo. Gestalt do objeto: sistema de leitura visual da forma. 5
ed. S8o Paulo: escrituras editora, 2003.

GRUNOW, Evelise. A arte da cenografia. Revista Projeto Design, 2003.
Disponivel em: <http://www.arcoweb.com.br/design/gringo-cardia-cenografia-e-
02-2003.html>. Acesso em: 02 de jul. 2010.

LIRA, lolita Marques de. Texturas. Maceio: LIRA, 2008. 20 slides, color.
Acompanha texto.

MANCUSO, Clarice. Arquitetura de Interiores e decoracgédo: a arte de viver bem.
7. ed. Porto Alegre; Sulina, 2008

OSTROWER, Fayga. Universos da arte. Rio de Janeiro: campinas, 1991.
RATTO, Gianni. Anti-tratado da cenografia. S&o paulo: Senac, 1999.

SILVA, Eliana Rodrigues. Encenacao e cenografia para danca. Revista
Dialogos Possiveis. Bahia. janeiro/julho, 2007, p. 19 — 31.

SILVA, Luis Antdnio C; LIRA, lolita Marques de. Atelier de Plastica. Maceio:
SILVA; LIRA, 2008. 26 slides, color. Acompanha texto.

URSSI, Nelson José. A linguagem cenografica. Dissertacdo de mestrado.
Séo Paulo: ECAUSP, 2006.

WEINFELD. Disponivel. Disponivel em: <http://www.isayweinfeld.com/site/>. Acesso
em: 05 de jun. 2010.

ZEVI, Bruno. Saber ver a Arquitetura. S&o Paulo: Martins Fontes, 1978.


http://www.ciadeborahcolker.com.br/inicio/
http://www.arcoweb.com.br/design/gringo-cardia-cenografia-e-02-2003.html
http://www.arcoweb.com.br/design/gringo-cardia-cenografia-e-02-2003.html
file:///C:/Users/eu/Documents/Weinfeld.%20Disponível.%20Disponível%20em:%20%3c
file:///C:/Users/eu/Documents/Weinfeld.%20Disponível.%20Disponível%20em:%20%3c
file:///C:/Users/eu/Documents/%20Isay%20Weinfeld.%20Disponível%20em:%20%3chttp:/www.isayweinfeld.com/site/%3e.%20Acesso%20em:%20jun.%202010
file:///C:/Users/eu/Documents/%20Isay%20Weinfeld.%20Disponível%20em:%20%3chttp:/www.isayweinfeld.com/site/%3e.%20Acesso%20em:%20jun.%202010

