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RESUMO: Os ultimos anos tem sido de destaque para o artesanato no universo na
moda, seja por necessidade de um novo modelo de negécio ou como atribuicdo de
valores tradicionais objetivando um novo conceito de produtos de moda. Dessa forma, o
presente artigo teve como obijetivo verificar a presenca do artesanato no cenario da
moda brasileira, e identificar as tipologias utilizadas nas principais colecfes de moda,
bem como o conceito atual de artesanato, percepcdo de tal situacdo pelos
pesquisadores da area e a importancia do tema. Por meio de pesquisa exploratoria,
foram analisadas cole¢Bes apresentadas em um dos maiores eventos de moda do pais
— 0 Sao Paulo Fashion Week — SPFW, por meio de fotografias de colecfes de moda
dos ultimos cinco anos. Foram verificadas uma diversidade de técnicas que, associadas
ao produto de moda, atribuiu valores as criacdes e contribuiu para a preservacao do
patriménio cultural do pais, promovendo visibilidade, desenvolvimento econdmico de
tais culturas e disseminando a cultura e a memaria popular.
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ABSTRACT: The last years has been an outstanding moment for handicraft products in
the fashion universe, either by the need for the development of a new business model or
the acknowledgment of traditional fashion values, aiming to create a new concept of
fashion products. Thus, the following article has the objective to verify the manifestation
of handicraft elements in Brazilian Fashion scene and identify the typologies used in the
main fashion events, as well the current concept of handicrafts, from the perception of
this situation and the relevance of the subject by fashion field’s researchers. By the
means of an exploratory research, the collection of the main fashion event of the
Country — Séo Paulo Fashion Week — were analyzed thought pictures of the fashion
issues of the last 5 years. It was observed a diversity of techniques which, associated
with the fashion product, added value to the creations and contribute to preserve
Country’s cultural heritage, promoting visibility, economic development of these cultures
and disseminating the national cultural memory.
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1 INTRODUCAO

O artesanato foi o ponto de partida para a industria. A partir de técnicas
manuais, materiais naturais e criatividade, o homem transformou héabitos vestimentares
em referéncias de moda. Tecidos e ornamentos com fios e linhas que permearam as
indumentérias tradicionais durante séculos foram indispenséveis para o nascimento da
moda no século XIV, promovendo um entrelacamento de ideias e inovagdes ao novo
fendbmeno que estava encantando o ocidente.

Entre as novas ideias do Renascimento, a moda permitiu as pessoas expressar
suas opinides, opcdes, suas escolhas estéticas e preferéncias no vestir. Dessa forma,
as roupas ja nao exprimiam uma tradicdo coletiva, mas uma identidade a partir do gosto
pessoal. A roupa comunicava uma mensagem individual. Dentro deste contexto, o
artesanato, principal técnica utilizada para a producdo do vestuario no periodo, foi o
protagonista do fazer a moda.

A liberdade conquistada no Renascimento permitia as pessoas utilizar técnicas
manuais de diferentes culturas, em prol de uma estética visual Unica e momentanea,
que se configurava como a esséncia do fendbmeno moda. A partir de entdo, o fazer
artesanal se difundiu e as técnicas se multiplicaram. Ndo mais como identidade
relacionada aos aspectos culturais e sociais de um grupo especifico, mas de trazer tais
técnicas para a moda no sentido de diversificar o fenébmeno.

No entanto, com o passar dos anos, a industria embrenhou-se no universo da
moda e interferiu na originalidade das técnicas artesanais, objetivando substituir o fazer
manual pela maquina. Para a sociedade empresarial, que visava reduzir o tempo de
producdo, aumentando assim a lucratividade no mercado da moda, a iniciativa teve
éxito. As maquinas conseguiram de fato substituir o trabalho manual, porém, a
originalidade das técnicas, aos poucos se perderam, e toda estética visual perdeu o
encanto da minuciosidade dos detalhes, para se transformar em produgédo em massa.

Passaram-se quinhentos anos de histéria, desde o surgimento da moda, onde o
artesanato abriu os caminhos, mas acabou se perdendo nele. Porém, vé-se que nos
ultimos anos ha um retorno dos trabalhos manuais no universo da moda. Embora ainda

de forma discreta, as semanas de moda exibem ornamentos manuais que ha muitos



anos haviam cedido lugar para as maquinas. E, os designers de moda apresentam o
artesanato como o ponto de destaque de suas colec¢des. Tal fato tem sido empreendido
também no Brasil e conhecidos designers tem substituido a maquina pelo trabalho
manual. Dessa forma a problematica desta pesquisa centrou-se na verificacdo destas
percepcoes.

Sendo assim, o presente artigo teve como objetivo verificar a presenca do
artesanato no cenario da moda brasileira, identificando as tipologias utilizadas nas
principais colecfes de moda nos ultimos cinco anos. Como objeto de pesquisa, foram
selecionadas as colec¢des apresentadas na principal semana de moda do Brasil, 0 Séo
Paulo Fashion Week — SPFW, por entender que os designers participantes de tal
evento sao referéncias para o pais. Como recorte temporario, optou-se por analisar 0s
altimos cinco anos (2014, 2015, 2016, 2017 e 2018), com o propoésito de alcancar um
percentual capaz de proporcionar uma visao razoavel, possivel de exprimir resultados
qualitativos do objeto em analise. A pesquisa abordou como objetivos especificos, a
identificacdo do conceito atual de artesanato, a percepcdo dos pesquisadores sobre
esta aproximacdo do artesanato pelos designers, bem como a importancia do
artesanato para a moda.

A pesquisa pode contribuir principalmente para ampliar a visdo dos designers
de moda quanto aos valores dos saberes tradicionais manuais quando aplicados em
colecBes de moda. Sua relevancia estd na comprovacao da presenca do artesanato na
moda a partir da verificagdo nas colecdes. Quanto ao método, a pesquisa se configura

como qualitativa e exploratéria, incluindo pesquisa bibliografica e documental.

2 REFERENCIAL TEORICO

Em razdo do retorno recente do artesanato pela moda, poucas sdo as
publicacdes cientificas sobre a relacdo entre artesanato e moda. As obras trazem o
artesanato como trabalhos manuais, como temas histdricos e atividades tradicionais
isoladas, enquanto que as publicacbes da area de moda o trazem para o campo dos
negocios e da valorizagcdo financeira das colecbes. Ou seja, poucos trabalham a

interface negaocio e cultura.



De acordo com Almeida (2017), os anos noventa aproximou o design de moda
do artesanato, em razdo da consolidacdo da moda, mas sobretudo em razdo das
politicas publicas de incentivo aos dois universos. Como marco inicial dessa
aproximacdo, a autora registra 0 ano de 1995, quando surgiram dois programas
coordenados pelo governo, “que implementaram agdes para impulsionar e promover o
design e o artesanato no Brasil: 0 Programa Brasileiro de Design (PBD) e o Programa
do Artesanato Brasileiro (PAB)” (ALMEIDA, 2017, p.131.), que aproximou esses dois
universos. Ainda segundo a autora, essas iniciativas tinham por finalidade valorizar e
preservar os saberes e gerar renda. Nesse sentido, o design foi visto como ferramenta
para potencializar econdmica e socialmente as comunidades artesanais, porém essa
aproximacao acarretou diversos questionamentos. Segue algumas publicacfes que séo
referéncias cientificas atuais na area da moda, sobre a tematica apresentada.

Neri (2013) fala do artesanato na moda pelo viés da economia criativa e da
relacdo entre os criadores de moda que utilizam do artesanato em suas obras e 0s
artesdos gque executam a mesma. O primeiro utiliza do artesanato com o intuito de
promover suas criacfes a partir de diferenciais, e o segundo percebe a moda como
oportunidade de difundir seu oficio. Ambos veem essa relacdo como modelo de
negocio. Independente do objetivo dos dois segmentos, a autora reitera em sua
pesquisa que “o panorama da producao e consumo de artesanato no Brasil atualmente
se mostra bastante diversificado e em processo de mudangas” (NERI, 2013, p. 238), ou
seja, independente do objetivo dos dois segmentos, observa-se uma integracdo entre
eles e uma propensa conscientizagdo sobre os valores conceituais de ambos, que
ultrapassa os valores financeiros.

Esse modelo de negécio € também percebido por Silva (2007), segundo a autora
0 artesanato possui valores simbdlicos e de identidade cultural que a moda vem
resgatando e inserindo na sociedade como elementos de diferenciacdo, o que acaba
gerando uma demanda, e o artesanato é uma forma de supri-la, consequentemente
garante ao artesdo um meio de subsisténcia. Porém, em publicacdo posterior (2016), a
autora alerta quanto aos valores do artesdo que nao pode se perder ao longo do
processo. Ou seja, essa relacao entre artesanato e negocio, proposto pela industria da

moda, pode resultar na perda de valores simbdlicos dos saberes tradicionais e criativos



do artesdo, que mediado pelo designer pode se colocar submisso as exigéncias deste,
perdendo elementos tradicionais do seu oficio, pois ndo sao todos os designers que
valorizam o saber e o potencial criativo dos artesdos enquanto tradicdo (SILVA, 2016,
p.83).

Seguindo essa mesma oOtica, Ana Mery Sehbe De Carli ha oito anos, em artigo
publicado em 2010, apresentava essa relacdo do artesanato com a moda como modelo
de negdcio, a fim de agregar valor ao produto, porém demonstrava a preocupacdo com
a sustentabilidade cultural e social no que tange o trabalho do artesdo, bem como os
valores tradicionais do seu oficio (DE CARLI, 2010).

O fato é que, embora a presenca do artesanato na moda seja vista como um
fator economicamente positivo, pensado muitas vezes apenas como modelo de
negdcio, € importante que este seja visto como valorizacdo a preservacéo cultural. E
importante que o artesanato seja inserido na moda ndao apenas como negocio, mas
como possibilidade de salvaguarda do patrimonio cultural, de valores e saberes
tradicionais de técnicas manuais. Valores que as maquinas ndo conseguiram suprir.
Nesse sentido é importante compreender o que € o artesanato, seus valores, bem
COMO sua presencga no universo do vestir.

Por se tratarem de técnicas primitivas, e por utilizarem ferramentas rasticas, ou
basicamente, as méos, ou por se tratar de procedimentos identitarios e culturais,
poucas sao as publicacdes cientificas que trazem um conceito de artesanato para além
do “trabalho manual”’. Porém, entre as poucas obras que descrevem um conceito,
merece destaque o artigo intitulado “O conceito de artesanato: Uma produgdo manual’
de Juliana Porto Machado. Ao discutir o artesanato na América do Sul, a autora
apresenta interfaces e formas de ver o artesanato em alguns paises americanos,
fazendo um breve levantamento de conceitos publicados por dicionarios ou por

organiza¢cdes mundialmente conhecidas. Descreve a autora:

“O artesanato é a uma manifestacdo cultural, de transmissédo oral, de técnicas
pessoais, de criacdo livre e ilimitada. Se constitui pelo saber fazer ancestral,
pela passagem de conhecimento de pais aos seus filhos, com uma forte ligagao
com 0 meio, com o local e com o tempo, é fruto da vontade do artesdo, pois ndo
existe pressa para se criar. As obras sdo elaboradas de acordo com o desejo, 0
qguerer do artesdo. As maos tecem, moldam, desmontam, montam, esculpem,
trangam, criam e recriam inimeros artefatos, que se diferem entre si. Pode se
seguir um modo de fazer, um molde, mas cada peca é Unica. Cada acabamento
e cada detalhe transforma a matéria-prima em um objeto estético simbdlico



transmissor de uma mensagem representativa do conhecimento e destreza de
seu criador”. (MACHADO, 2017, p. 67 e 68)

Corroborando com este conceito, publicacdes institucionais como o SEBRAE
(2008, p. 35), conceitua o artesanato como o “ato de fazer manualmente, um a um, e
gque expressam a cultura das comunidades”. Ou, de acordo com 0 SENAC (2002, p. 7),
“o artesanato é uma tradicdo, uma linhagem de conhecimentos que vai passando de pai
para filho, de mestre para discipulo”. Ou seja, sdo técnicas aprendidas com o tempo
que retratam o saber de uma cultura, portanto, ao ser apreendido pela moda, deve-se
respeitar e valorizar as técnicas empregadas, visto que a beleza estética ndo esta
somente no visual, mas nos valores simbélicos que permeiam tais artefatos.

Dessa forma, vé-se que o0 artesanato € muito mais que técnicas manuais.
Expressam o saber de um povo, enquanto que a moda atual vislumbra o consumo em
massa, 0 qual o artesanato tem poucas condi¢cdes de subsidiar, por se tratar de
técnicas manuais que visam a unicidade das pecas. Porém, segundo Lipovetsky (2009,
p.67), “a moda apresenta uma nova relacdo de si com os outros, tem o desejo de
afirmar uma personalidade propria”, e nesse sentido o artesanato permite uma
personalidade Unica. Porém, a moda também “é imitagdo coletiva de uma novidade
regular, é essencialmente um fenbmeno em massa, a moda se tornou negocio de
todos” (BARTHES, 2005, p. 350), e dessa forma, ainda que haja uma aproximacgao
entre esses dois universos, ha muitas divergéncias na forma de atuacdo de ambos, por

se tratarem de tema, embora parecidos, distintos.

3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Em razéo do objetivo de identificar as cole¢bes de moda dos ultimos cinco anos
que utilizam do artesanato, a pesquisa optou por avaliar as cole¢des apresentadas no
evento mais importante do setor, 0 Sdo Paulo Fashion Week — SPFW que, de acordo
com Leandro Boechat se configura como o “ principal evento de moda da América
Latina. O SPFW é o emblema de uma industria que redine e movimenta anualmente 63
bilhdes de dolares e emprega 1,7 milhdo de brasileiros” (BOECHAT, 2016, s/n), e

portanto, suas colecdes sado referéncia para o moda, principalmente, brasileira. Visando



identificar colecdes recentes, a pesquisa optou por selecionar as colecbes dos os
ualtimos cinco anos como amostragem principal para verificacao.

Dessa forma, o presente trabalho se configurou como Pesquisa Qualitativa de
carater exploratdria, combinando a Pesquisa Bibliografica com a Pesquisa Documental.
A necessidade da pesquisa em identificar as colecbes de moda que utilizassem em
suas criacdes o artesanato culminou no método qualitativo, jA que este tem como
“objetivo explorar e responder uma problematica, quando ha necessidade de estudar
uma populacdo identificando variaveis que podem ser medidas facilmente”
(CRESWELL, 2014, p. 52). Embora a analise tenha sido realizada em 300 (trezentas)
colecbes de moda, a pesquisa ndo prioriza somente o quantitativo, e sim o fator sobre o
objeto analisado — o artesanato contido nesses looks. Nesse caso, optou-se pela
escolha da pesquisa exploratoria, visando proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a tornd-lo mais explicito ou construir hipéteses, envolvendo
Pesquisa Bibliografica e Pesquisa Documental, a fim de analisar exemplos visando a
sua compreensao (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 35).

A pesquisa combinou Pesquisa Bibliografica com Pesquisa Documental, que
objetivou, inicialmente, analisar as publicacdes recentes sobre os temas em questao —
0 artesanato e a (ou na) moda, suas inquietagdes no mercado da moda, buscando
compreender o cenario bem como a sua importancia. Sabe-se que o artesanato existiu
e adquiriu importancia antes mesmo do surgimento da moda. A partir dele, as
sociedades tradicionais faziam uso nas suas diferentes formas de vestir, seus
ornamentos representavam valores tradicionais que foram dispersos em razédo do
nascimento da moda no século XIV. Esta por sua vez, fez uso do artesanato
objetivando uma diferenciacdo visual, porém, a moda que nasce de forma artesanal,
abdica de seus valores manuais em favor da maquina, transformando o vestir em
habitos coletivos semelhantes. Porém, os ultimos anos houve uma nitida alteracéo
nessas formas de pensar a moda: a industria se abre para os trabalhos manuais e o
artesanato, por sua vez, entra no universo da moda como protagonista.

Dessa forma, a presente pesquisa, fez uso da Pesquisa Documental visando
verificar as recentes cole¢des de moda no Brasil, por meio de imagens fotograficas das

colecbes apresentadas publicadas no endereco oficial do evento. De acordo com



Amado Luiz Cervo, “essa pesquisa investiga documentos com o proposito de descrever
e comparar, usos e costumes, tendéncias, diferencas e outras caracteristicas. As bases
documentais permitem estudar tanto a realidade presente como o passado” (CERVO,
2007, p. 62), podem ser “documentos nado escritos como fotografias, gravagdes,
imprensa falada, desenhos, pinturas, indumentaria, entre outros” (MARCONI,
LAKATOS, 2010, p. 43).

No que se refere a verificacdo das fotografias, optou-se pela utilizacdo da teoria
de Panofsky (2012), quanto a analise iconogréafica e iconoldgica das imagens. Para
verificacdo o tedrico propde niveis de analise, que vai da pré-incogréafica a interpretacéo
iconoldgica, sugerindo ao pesquisador ir além do apresentado, que este possa atentar
para os significados intrinsecos e convencionais, observando o aporte cultural que
envolve tais registros.

No entanto, a andlise ird centrar-se apenas no primeiro nivel. Embora as
imagens sao preenchidas de muitos “agoras”, mesmo sendo de anos passados (ultimos
cinco anos), visto que, ha um nuamero elevado de autores (fotdgrafos). Optou-se por
utilizar apenas o primeiro estagio proposto por Panofsky - o pré-iconogréafico, ou seja,
procurando apreender as formas, as linhas e as cores, identificando o composto nos
objetos e seus significados convencionais dos elementos artesanais, bem como sua
tipologia nas imagens averiguadas, embora se tenha conhecimento de que é preciso
despertar a leitura para além do visual, e fazer a interpretacdo nao se limitando apenas

ao iconografico, como aponta o autor (PANOFSKY, 2012, p. 50 a 52).

4 ANALISE DOS RESULTADOS

Os ultimos anos tem apresentado importantes mudancgas no universo da moda.
Recursos tecnoldgicos e inovadores tém sido utilizados com frequéncia pela industria
com o intuito de diversificar sua estética visual no que se refere aos conceitos de
criagdo. Porém, dentro desta concep¢do de mudanca, a moda tem privilegiado também
o histérico. Memoarias e técnicas passadas se apresentam por meio do artesanato. Tais
mudancas sao provenientes da necessidade de se renovar constantemente objetivando

o consumo. E dentro deste contexto, a utilizacdo de técnicas antigas esta sendo



privilegiada, embora muitas vezes acabam sendo apresentadas como releituras
industrializadas.

Por meio da presente pesquisa foi possivel verificar essa propensa aspiracdo da
utilizacdo do artesanato pelos designers de moda no Brasil. Dentre as 300 (trezentas)
colecdes de moda apresentadas nos ultimos cinco anos do S&o Paulo Fashion Week —
SPFW, verificou-se que 122 (cento e vinte e duas) utilizaram o artesanato, o que
corresponde a 40,66% do total apresentado. Um numero significativo de trabalhos
manuais permeando as colecbes de moda, onde, consequentemente, esteve em
contato com a industria. No entanto, o ndmero de cole¢bes que ndo utilizaram
artesanato foi superior, totalizando 178 (cento e setenta e oito), correspondendo

59,33% do total, como pode ser verificado na Tabela 1:

Desfiles verificados 2014 2015 2016 2017 2018 TOTAL
Utilizaram Artesanato 31 31 24 25 11 122

Nao utilizaram 38 36 40 46 18 178
Artesanato
TOTAIS DE COLECOES 69 67 64 71 293 300

Tabela 1: Colecdes apresentadas que utilizaram artesanato e cole¢cdes que nao
utilizaram.
Fonte: Tabela elaborada pela autora.

A partir dos dados apresentados cabe dizer que, embora o nimero de cole¢cbes
gue nao utilizaram o artesanato seja significativo, a presenca do artesanato em 40,66%
demonstra que os designers de moda brasileiros estdo se dedicando, além das técnicas
industriais, com as questdes socioculturais, o que consequentemente contribui com a
economia n0S pequenos grupos e com a preservacao patrimonial.

Porém, dentre o total das colecBes, um importante elemento foi identificado, os
ornamentos industrializados que imitam o artesanato. Com o0 avanc¢o tecnoldgico que
permeia a industria, os adornos industrializados apresentam formas, cores e texturas
com excelente qualidade, que, por vezes, vem substituindo o trabalho manual. Apoés

analise pré-iconografica das imagens, verificou-se que tais elementos se referem a

® O ntimero reduzido de colegdes verificadas em 2018 se justifica por ter sido realizado até a finalizacéo
deste artigo apenas uma vez no ano de referéncia, enquanto que os demais foram verificados dois
eventos por ano de referéncia. O evento acontece duas vezes por ano.
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bordado industrial, o0 que n&o significa dizer que sao artesanatos, de acordo com o
conceito apresentado por Machado (2017), em razéo de ndo ser uma técnica manual e
cultural, conforme ja citado.

Sobre 0s motivos que levam a inddstria a utilizar o artesanato, Gilles Lipovetsky
(2009), frisa que o custo é o grande responsavel pela auséncia deste, o autor afirma
que o mundo industrial, se entregou a sua nova poténcia e se desviou amplamente da
criacao artistica, se contentando apenas em imitar o artesanato, utilizando materiais
substitutos que permitiu a produgcéo em série com custo mais baixo. Porém, essa légica
suscitou em uma ampla reflexdo critica onde os consumidores passaram a exigir muito
mais que uma imitacdo do artesanal, mas o proprio e original, possivelmente em razao
dessa exigéncia dos consumidores pelo original, ou por algo que tenha sentido social e
cultural. Dessa forma, observa-se que os criadores passaram a incluir as técnicas
manuais em suas colec¢odes.

Dentro das 122 (cento e vinte e duas) colecdes, foram identificados 7 (sete)
diferentes tipos de artesanatos. Em razdo da utilizacdo de mais de uma tipologia por
colecdo verificou-se que as mesmas apareceram 222 (duzentas e vinte e duas) vezes®,

conforme pode ser observado na Tabela 2:

TIPOLOGIA 2014 2015 2016 2017 2018 TOTAL POR
COLECAO/ANO

Pedraria 24 19 14 19 7 83
Cordao retorcido 9 20 14 21 5 69
Trico 6 8 5 5 1 25
Renda manual 5 6 4 5 4 24
Macramé 4 4 3 4 2 17
Croché 1 0 0 2 1 4

TOTAL 222

Tabela 2: Tipologias de artesanatos e quantidade de vezes em que apareceram.
Fonte: tabela elaborada pela autora.

Importa dizer que, enquanto um tipo de artesanato aparece apenas em uma

colecdo, como foi o caso do croché no ano de 2014, outros se fazem presentes em

* Cada tipo de artesanato foi contabilizado apenas uma vez por colecéo (embora cada colecdo tivesse
em média 33 looks). Algumas colegdes utilizaram mais de uma tipologia e, dessa forma, o nimero de
vezes em que aparece, € superior ao nimero de cole¢fes identificadas com artesanato.
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varias colecdes no mesmo ano, como € o caso da pedraria. Além de muitos deles
estarem juntos em uma mesma colecdo, motivo que, inclusive, levou o numero total de
vezes que as tipologias apareceram, serem superior ao niamero das colecdes que
utilizaram artesanato.

Dentre o artesanato mais utilizado esta a Pedraria, uma técnica para fixar pedras
por meio de costura manual, utilizando agulha e linha. Este é um dos trabalhos manuais
mais antigos da historia, e surgiu a partir da técnica de pregar botdes, visto que desde o
inicio da utilizacéo de roupas pelo homem, este teve necessidade de utilizar aviamentos
(ALVES; AYMONE, 2013). Nas colec¢des analisadas verificou-se que as pedrarias foram
utilizadas apenas como enfeites, sem a fungéo de abotoar, contribuindo apenas com a
estética visual, sendo, por vezes, utilizadas acopladas a outros tipos de artesanatos. As
pedrarias foram utilizadas em 83 (oitenta e trés) colecbes das 122 (cento e vinte duas)
que utilizaram artesanato.

O segundo tipo de artesanato mais utilizado nas colec¢des foi o Cordéo retorcido.
Dentro desta categoria estdo as franjas e os barbicachos, que sdo elaborados a partir
do referido corddo. Essa técnica manual se originou da fiacdo - processo de transformar
fibras em fios. Ao retorcer os fios com intensidade e com posterior unido destes, obtém-
se o corddo, artesanato utilizado de diferentes formas, incluindo cintos. Tal ornamento é
possivel de ser visualizado em imagens de imperadores no ano de 500 d.C, compondo
seu vestuario (FERRO, 2009, p.15).

A partir do Cordéo retorcido, ou fios, é elaborado o Macramé, tipologia também
presente nas colecdes. Trata-se de uma técnica manual feitas exclusivamente com nés,
formando um tecido trancados com acabamentos em franjas. “A origem da técnica do
macramé ocorreu no Oriente Médio, quando os guerreiros do século 1X a.C usavam
roupas com trangado rigido ou franjas atadas e, este chegou a Europa no século VIl e
mais na América pelos marinheiros” (MOTTIN, 2014, p. 2).

O Tric6 aparece em terceiro lugar entre os tipos de artesanatos usados nas
colecdes de moda, enquanto que o Croché se apresenta como o menos utilizado.
Esses dois artesanatos se configuram como 0s mais populares na atualidade, e podem
ser definidos de modo geral como um “pedaco de tecido feito através de tramas ou

pontos entrelacados, como uma rede fechada sem nds, elaborado com fios e com
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movimentos de agulhas para tramé-los”, conforme descreve Braun (2013, p. 54). Ainda
segundo a autora, sua origem € incerta, pois ndo ha fontes que definem o inicio desta
atividade, porém, ha artefatos deste artesanato encontrados no Egito que, acredita-se
ser de 400 a.C. (2013, p. 54).

A Renda manual, também identificada nas cole¢cdes em analise, referem-se a
Renda Renascenca e Renda de Bilro. Estas se destacam no pais pela minuciosidade
de sua trama, em razdo da quantidade de entrelacamentos que formam desenhos feitos
por meio de agulhas - no caso da Renascenca, e do bilro no caso das rendas de
mesmo nome. Tais objetos sdo ferramentas utilizadas para a elaboragéo da renda. O
Bilro chegou ao Brasil por meios dos portugueses, enquanto que a Renda Renascenca
chegou pelos italianos, de acordo com Avancini (2017).

Os valores simboalicos, tradicionais e de identidade cultural de tais ornamentos
presentes em 40,66% das 300 (trezentas) colecdes verificadas, demonstram uma moda
brasileira consciente da sua funcdo social, trazendo a tona a cultura popular do pais, de
forma a preservar seu patriménio por meio do design. Essa percep¢do de artesanato,
de moda e design € apontada por Oliveira e Mendes (2015), como estratégia de
elaboracdo de produtos com identidade e valores culturais agregados, que podem ser
diferenciais para o sucesso da sua cria¢do, pois ha uma demanda do consumidor por
produtos diferenciados.

Quanto a moda e o artesanato, Luz e Silva (2016, p.7) avaliam sendo
“‘profundamente opostos”, sendo que um “orbita por infinidades de tendéncias e
desejos” e 0 outro esta “enraizado nas tradi¢cdes, na cultura e tende a permanecer fiel
as suas origens”, porém sua percepc¢ao aponta que as duas se completam “agregam
valores que um so deles, individualmente, ndo poderia alcangar’. Dessa forma a
relacdo entre artesanato e moda pode se dar como um complemento, visto que o

trabalho manual é capaz de colocar as criagcdes de moda em destaque.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista o objetivo proposto, o presente artigo verificou por meio de uma
andlise pré-iconogréfica das fotografias dos Uultimos cinco anos das colegbes
apresentadas no maior evento de moda do pais, a presenca do artesanato na
composicdo das criacbes dos designers de moda participantes de tal evento em
40,66% de um total de 300 colecdes verificadas. Tal informacdo demonstra o valor
atribuido ao trabalho artesanal e as culturas locais que desenvolvem manualmente,
mais que artesanatos, mas o patriménio do pais.

No entanto, vale destacar que, a origem dos artesanatos ndo é brasileira. Isso se
da, principalmente em razdo da diversidade étnica do pais em razdo da sua
colonizagdo. Porém, tais técnicas manuais sobreviveram inumeras geracdes de
imigrantes vindos dos paises diversos que, além de artefatos, trouxeram em suas malas
cultura, memorias e técnicas do seu local de origem, transformando o pais em um
mosaico de arte e cultura.

Dentre as tipologias verificadas nas fotografias, identificou-se 7 (sete) diferentes
tipos de artesanatos utilizados de forma individual, mas principalmente coletiva, ou seja,
muitas das colecdes utilizaram um conjunto de tipologias. E além dos artesanatos
originais, feitos de forma manual por grupos culturais que preservam tais técnicas ainda
nos dias atuais, foi identificado o uso de bordados industrializados que imitavam as
obras manuais. Embora n&o seja a forma ideal de preservar a cultura local, de certa
forma lembra a técnica original manual, o que pode ter impulsionado a reflexdo dos
consumidores despertando a vontade em adquirir o original.

S&o poucas as obras atuais que arriscam formular um conceito de artesanato
que consiga abarcar o todo e esta investigacao trouxe a tona um dos conceitos mais
recentes e considerado pela autora um dos mais completos.

No que se refere a percepcado dos pesquisadores do tema, as publicacbes
demonstram uma preocupacao pela preservacdo da funcdo do artesao, visto que este
se dedica ao seu trabalho por longo tempo, trazendo formas, cores e texturas que Sao

histéricas, mas que necessitam de tempo e dedicacdo do seu criador. A aproximacao
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do arteséo pelo designer com o objetivo apenas econdmico, pode acarretar na perda da
esséncia dos detalhes em razdo da pressa do mercado da moda. No entanto,
observou-se também a preocupacao de alguns pela preservacéo, que por meio de suas
publicacdes se dedicam a conscientiza-los.

Ainda assim, a presenca do artesanato nas cole¢cdes de moda, demonstra a
necessidade que a moda tem de se renovar e por iSso se apropria de diferentes
técnicas manuais e/ou industriais. Porém, vale destacar que, a partir destes projetos, de
uma forma ou de outra, a funcéo social do designer frente a valorizacdo das culturas
locais, tem a sua importancia, tendo em vista a visibilidade que o artesanato alcanca, o
desenvolvimento econdmico de tais culturas, ainda que com todos os percalcos ja
apresentados na fundamentacdo tedrica e a disseminacdo da cultura e patriménio

popular.
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